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PESDE o comego da década de 0

Arte e tecnologia de ponta (3)

Infopoesia

przvmmeme estabe l(rndm JWZ

que a ideia, j4 antiga, de f
textos cum qualidade pncuca através
de mdquinas espccmw comegou a tot-

¢ , depuis selec
0 autor destes poemas aproveitou
da rffernda experiéncia o principio

nar-se P
dos compu‘tndmcx |:nmlm o Lt
mento de texto

irio geral nele implicito. As-
sim, m‘zllmndn wm limitado nimero de

fungies morfolégicas e sintiticas. O
camioho para uma pocsia mformética
+ ou intopoesia cxtava aberto. Era pre
ciso pereoré-lo ¢ desenvolver novas
cmcgnmsdecmendnnenmcrmcnm
Uratar as

e palt mestras, pro
moveu a sua mmslcrenrm aa longo de
cada poema, sem no entanto se cingira
qualquer regra. Sempre que fhe apete-
ceu, recusou os nmiicleos vocabulares
imiciais e introduziv outros novos, que

i

A mgﬂu de texto amflcml que foi
largamente utilizada, ndo me parece,
no entanto, nem de grande utilidade
teérica ncm adequada para o trata-
mento critice dos eXlos poéticos pro-
duzidus com 0 auxflio do compatador.
De facto, artificial quer apenas dizer
feilo através de um artificio, isto €, ndo
naturalmente caistente. E, ndo serd
: toda a escnita, (pda a produgio de tex-
| s pela mdo do homem ou peia tipo-
} graiia, um anificio para registar ¢ [iaar
{ @ comunicagio oral?

E, a propria voz humana, ndo serd
um artiticio para possibilitar a comuni

cagdo entre seres ditos humanos, atra-
ésde maMign r

dc sons que
esses seres sdo capazesde produzire de
cuonstitir em linguagem?

Existitio mesmo linguagens natu
rais ¢ linguapens artificiais?

Nio serdv tudo criagdes do hmnem,
nas sucessivas fases do seu d

ac 5e com os pri-
meiros ou simplesmente entre si.

Devidn an uso de restrito mimero de
palavras, as composigoes vinham a
assemelhur-se. Resse aspecio ¢ cerlos
texios magicos primitivos, @ certa po-
esia popular, a certo lirismo medieval.
A aplicagao obsessiva dos mesmos vo-
cabulos geravam wma linguagem en-
cuntatoria, espécie de formula ritual
madgica, de gue o refrao popular & um
vestigio ¢ de quc & vestigin também o
paralelismo medieval, exemplificavel
com as cantigas dos cancioneiros.

O principio combinatorie &, na ver-
dade, a base linguistica da criagao
puctica.s

Penso que esie lexto € sufiviente
clure pura dispensar glosas e comentd-
rios, permitindo-me apenas chamar a
atengao para um outra principio, akkm
do combinaténo, ¢ que também & m-
pnnamc no texio de Herberto Hélder:é

vimento, no intuito de aumentar a efi-
c4cia das suas relagies ou de adaptar-
-S¢ A Novas circunstdncias vivenciais
gue se reflectem nos proprios meios de
comonicar ou entao que deles depen-
dem?

Scja come for, a nogdo de ©xto
artilicial aparece hoje como uma falsa
nogae. naexacia medidacm que nio hi
lextos @ yue possamos chamar natu-
rais. Todos os textos sao pmdnzidus

Yue e bll

na vontade do pucli av introduzir
novos vocdbulos ¢ a0 usar «qualquer
regra~ para as transferéncias vocabula
res realizadas 20 bongo de cada pocma.

‘Tamb¢m igualmente claraé acvolu-
a0 que o uso dos computadores na
produgio de experiéncias criativas teve
dos anos 60 até hoje, quer usando um
algoritmo combinatério, quer um al-
goritmo aliatério, quer amda na produ-

por homens atraveés de i
em matenais adequados: o npzm:ll)u
tonador para a fula, mas também o seu
registo mecdnico ou clectrénico ¢ a sua
Lransmissao 4 distincia. E ainda as vi-
rias técnicas de cxcrila e 0s vdrios su
portes parw o registo visual da tala, rais
Ccomo  INscrigdes rupestres, papiros,
bambus. penas de aves, papel, pincéis,
Inprensa, cancta de aparo de ago, li-
pis, cstorogrifica, maquina de escre-
ver, até ao actual computador. Todos
estes a que pod
chamar d¢ -duros~ utilizndo uma
outra série de mstrumentos «moles» ou
imatcriais, constituidos pelas palavras
© pelas rogras gramaticais de organiza-
o du discurso, A nondxh: dos com-
como
de texto, & quc cles pmpnms podem ser
instrusdos pelo bomem no uso e em-
prego das palavras € das regras grama
ncas.

Trata-se assim de utilizar cquipa-
mento que nos pode auxihar na produ-
¢ de textos, executando fungdes que
nio 530 de mero registo, reproducio ou
difusio de (extos pré-existentes.

Numa nota an scu divio «Lleclro-
nico lirica~ de 1964, Herberto Heélder
cxplica coma o processo de produgio
textuat por ele executado ¢ idéntico a0
dus experidixcias pioneiras que o pocta
italiano Balestrini rcalizon a0 utilizar

o de mmu'ts daas a0 compululm
parz 2 de fos pro-
framas s:gundu modelos wmep(oa:s

) de tipo gr ou
visual pré-cstahelecidos.

Assim pode dizer-s¢ gue exisiem
hoje numerosissimas possibilidades de
produgio puética que tiram panido
quer da veloudadt de cxccut;an do

Sinais dos Tempos

ou poesia informacional

EM. de Melo ¢ Castro

Erthas Albina de Sours

Duas Fases do poema “Ninho de Metralhadoras”
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ia
ou aluxﬁnldc LCXLOS GUET RO SEU Ngor
para a aplicagio de modelos concep-
tuais matemdticos.

As primeiras exp cOMo a

Ihos de Pedro Rarbosa na década de 70,
reumdoa em dois hivros: Litcratura Ci

de Balestrini ou a de Margarct Master-

le2, cmqu:osmmodm
aliatdrio sa
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de Joao Coelho (IBM PC/Basic

ser vistas de vénus angulos. Cito «pri-
merro, levando a um reforgo da fungio
critica do leitor, isto ¢, obrigando o

man na produgio computadorizxda de
Haku, ou de Mare Adrian na produgio
de poemas concrelos, assim como de
muitos outros, realizados nas décadas
de 60 ¢ 70 em numerosas Universida-
d:s d.:vcm ser hoje cunmlerndnu tanto
como
l"amd igméticas da possibilidade entao
antevista duma poesia informdtica,
mas também das dificuldades, desde
logo encontrixlas, na realizagho de wl
projecto. Pré histéricas, porque hoje,
com a difusio dos micm e dos compu-
tadores il a di-

cados praticamente, embota na tevri-
2a¢iio se recorma com demasiada insis-
tencia & nogio de texto artificial que
hoje sc sabe m.o ser produtiva qulndo
se trata de i ia. Qutra

com familas de curvas equacionadas
matematicamente. Diz este  poeta:
«Considero imensas us perspectivas de
criagao apartir do uso do computador,
quer wtilizando uma impressora Ror-
mal quer usando o iragador de graficos
(plotter), yue permite o tracado conti-
nko de curvas... tenfio feito nestes 15
anos diversas experiéncias sequen
ciais, obtendo varagoes com modifi-
cagdo de escalas, ampliagées. espe-
thamentos, inversoes ¢ autras distor-
goes que fazem com que o original se
modifique gradativamente. O pocma
~Ninho de Metralhadoras . de 1976,
que tem uma de suas pdginas reprodu
zidas ahawxo, foi criadoe @ partir de wn
conceito de Fisica, segundo o qual a
trajectéria descrita por um projécti
arremessado por uma arma de fogo
(fucil, canhio, meiralhadora) é wma
curva chamada pardbola.

Se consuderarmos wma série de ar-
remessos a pariir de un mesmo ponto
mas em dngalos diferentes. ¢ amnda
num mesme plano vertical, a cunva
gerada pela envoltoria de todas as tra-
Jectarias possiveis é também uma pu-
rabola. € poema "Ninho de Meiralha-
dorus’ mostra graficamente ¢stas tra-
Jectdrias representando os pontos por
tetras da palavra-montagem LIVRE
SERVIL — palindromo perjeilo que
pernute ¢ mesma Leitura em ambas as
direcgies.

O lettor yue desconhe¢a a origem da
concepeao  do  poema  poderd
merpreid-lo de  owtras  maneras.
come se fosse uma fonle de dgua jor
rando com intensidades varidveis, por
exemplo. -

Entrc muitas oulras expenéncias que
poderiam ser releridus € que certa
menie se extdo realizando por ¢sse pais
lora. cilo como exemplo 0s pequenos !
mlopoemas permutacionats realizados
por Antero de Alda; a relugio entre 1
anc programisel ent uompnlador €0

ho em que th 1i

Sirgado no l'lxmhal ou ainda as ima-

gens produzidas ¢cm computador por
Maria Cecilia Melo e Castro para pos-
terior utilizagdo em videopoesia. De
tacto, a videoporsia € a infopoesia se

Ao, pumtuturo préxime, uma ¢ &
mesma manilestagio, que a vide-
opoesia usa computadores especializa-
dos. come o gerador de caracteres ¢
outros cquipementos inlurmatizados.
para a geragdo ¢ transtormagdo de ima-

a um trabalt dcst,lecg,ﬂu gem. Por seu [ado a infopoesia praduz.
das o i nhr visuas que, sendo anmadas,
a1 lomar posigoes activas de uma al
no processo da leitura. “se lanto o -ncmpnral-wsnnl- semethante & da vi
enunciado "A’como o 'ndo A po Também na vid ¢

cia do. comego dos anvs 80 € a de
Silvestre Pestana que, com urn simples

330 3 cubcru 80
keitor pronunciar-se sobre a sua ver-
daude. O pocina como texto aberto €-0

pnd;:m usar, animando-as ¢ tran«lnr-
mando-as. imagens geradas em com-
putador através de programas de CAD

tal de tipo visual que deve ser cansi-
derada poneire

Também Pedro Barbosa, em 1984,
pattindo dum modelo textual concep-
tual para a produgdo de 1o xXtos, por mim

versidade ¢ a qmlldade de rauitas das
experiéncias malnud;s em tdo o

1971 nomeu livro «Alcac

muado ¢ nas mais d linguas,
permite que sc [ala duma i

Vaziow, produziu uma série de aforis-
mos, dos quais 0s 33 exemplos entao
P sin de uma insofismavel

Incnina, K drocs

ndo so COMO

meante. A fungdio critica ¢ assim uma
parte do processo da cnagio dos textos
que deve ser exccutads pelo leitor. O
autor, ¢ssc. € apenas o proponente dos
modelos perdores dos extos-

Quanto a0 Brasil devem citar-sc.
enlre oulras exIStentes, as cXpeTiencias
pioneiras de ]:nhm Alhmn de Souzae

ou scja duma pesquisa gcncra‘hndl_
mas também cspecifica do use dos

um pura @ 3

tica. E reterida nota de Herbero
Léller: «£m 1961 Nanni Batesirini
realizou em Mildo uma curiosissima
experiéncia. Excolhendo alguns frug-
mentos de textos antigos € modernos,
formecen-ox a wma celcwladore clee-
trémica que, com eles, arganizow, se-
lgundo certas regras combinatorias

i e das suas viastas posst-
bllvdades para a realizagio do rexio
criativo, isto ¢, dke texta ndo pre-cxis-
tente como tal.

Que essa pesquisa € o

convencionais. Um umgo de Pedro
Barbosa subre esta experiéneia o pu-
Bicada no «Jomal Je Noticias- . Porto,
5/6/1984. Postenormente publiquei na
revista -Coloquio Letras~ n.¢ 89, Ja
neiro/1986. uma comunkagio sobre a

significado da podtica, penso ndo ser
necessario voltar a demonstrar.

Como caemplos de infopoesia em
portugucs devem referir-se os traba-
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¢ao dos mesmos aforismos e suas
|mp|u.uqncs na moditieagdo da nogio
de autor ¢ da fungio critica. As ques
16es que s podem kevantar gquanto a
Icitura critica desses atorismos podem

p visual de
Jodo Coclho, um joverm poela de nove
tipo que nunca produziv poemas senda
por computador, Enhos Alhinn de
Svuza também NUNCa ESCITVET Versos &
¢ técnico de computadores de grande
porte., usando a lingwagem ~Forran.
yue originaliente foi concebuda pars
fins adminsstrativos. Produziu poemas
desde os anos 70 como ~Ninbwo de Me-
tralhadorase ¢ «Le Tombeaw de Mal
larmé. o0 seu primeiro poema criado

{Ce Added Design) ou de pin-
tura, Tais imagens, uma vez passadus
para video, sdo de facto videoarte e sao
hoje comuns tante em scquéncias fil-
micas como na televisao, sob a deno-
minagio vaga ¢ antiquada de efeos
especiais.

Quanto s ransformagoes concep
s decorrentes da infapocsia deve
ser vbservado que tanto Sikvestre Pes-
tana como Joda Coclbn consuderam a
prépria programagio como o &lo de
cnagio podtica por exceléncia, sendoo
programa un poema. Poema que o
computador entendc e pode fradusir
para gue nds hamens o mos lere
usufnur através das virias saidas yue v |
PrOprio eguipaniento ieenalégica pos
sibilite. 1ais como; vidcomonitor, im
pressora. plofter, lotograha. impres
sora laser, Iicando toda @ mlonn

ta em discos
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